Janusz-Korczak-Realschule
Schwalmtal

Schulinterner Lehrplan zum Kernlehrplan
fur die Realschule

Musik



Inhalt

Seite
1 Rahmenbedingungen der Arbeit im Fach Musik 3
2 Entscheidungen zum Unterricht 4
2.1 Unterrichtsvorhaben 4
2.1.1 Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben 5
2.1.2 Lernen auf Distanz im Fach Musik 14
2.3 Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsriickmel-
dung 16

3. Grundsatze der fachmethodischen und fachdidaktischen Arbeit 19

4. Qualitatssicherung und Evaluation 23



1 Rahmenbedingungen der Arbeit im Fach Musik

Die Janusz-Korczak-Realschule Schwalmtal ist eine von vier Schulen des
Schulzentrums Waldniel. (Gymnasium, Realschule, Hauptschule, Grund-
schule) Die Realschule hat zwei Standorte mit jeweils einem eigenen Mu-
sikraum. FUr besondere Veranstaltungen kann die Aula benutzt werden,
die sich im Gebaude des Gymnasiums befindet und Uber ein fest installier-
tes Mischpult verfugt. Kleinere Veranstaltungen finden in der Pausenhalle
der Realschule statt.

Die Schule befindet sich im landlichen Bereich und hat ein grof3es Ein-
zugsgebiet mit vielen Fahrschilern aus den umliegenden Ortschaften.
Zurzeit besuchen ca. 950 SuS die Schule. Die Schule arbeitet sechsziigig
mit Klassenstérken von 24 bis 32 SuS. Beginnend mit der Jahrgangsstufe
5 wird die Schule ab dem Schuljahr 14/15 als gebundene Ganztagsschule
geflhrt, der offene Ganztag firr die Ubrigen Jahrgénge lauft parallel von
Schuljahr zu Schuljahr aus.

Die Schule ist personell so ausgestattet, dass mit Unterstiitzung der fach-
fremden Lehrkrafte Musikunterricht in allen Jahrgangen von Klasse 5 bis
Klasse 10 durchgefiihrt wird. Dieser findet epochal doppelstiindig statt (90
Minuten) und ist wie folgt aufgeteilt:

Jahrgangsstufe 5/ zweites Halbjahr/ eine Doppelstunde

Jahrgangsstufe 6/ erstes Halbjahr/ eine Doppelstunde

Jahrgangsstufe 7/ zweites Halbjahr/eine Doppelstunde

Jahrgangsstufe 8/ erstes Halbjahr/ eine Doppelstunde

Jahrgangsstufe 9/ zweites Halbjahr/ eine Doppelstunde

Jahrgangsstufe 10/ erstes Halbjahr/ eine Doppelstunde

Die Schule ist mit einem Musikraum an jedem Standort ausgestattet.
Diese sind lose bestuhlt. Die Stuhle kdnnen bei Bedarf gestapelt und zur
Seite gestellt werden, sodass Raum fur Bewegung entsteht. Als Tafel
dient ein magnetisches zweiseitiges Whiteboard. Die eine Seite ist mit No-
tenlinien versehen, die andere ist unliniert. Es gibt neben einem CD Player
einen Fernseher mit DVD-Recorder. Aul3erdem gibt es einen Universal-
verstarker, an den sowohl die Keyboards als auch die Gitarren ange-
schlossen werden kdnnen. Er kann auch als Gesangsverstarker mit zwei
vorhandenen Mikrophonen benutzt werden. AuBerdem kénnen Walkman
oder Smartphone fiir die Prasentation von Musikbeispielen angeschlossen
werden.

Stabspiele stehen in Klassensatzstarke zur Verfligung, ebenso Cajons.
Weitere Instrumente, die fir den Unterricht zur Verfligung stehen sind: 2



Keyboards, ein Klavier, 2 Schlagzeuge, 8 Gitarren, E-Gitarre, E-Bass, di-
verse Schlaginstrumente und diatonische Boomwracker.

Die Fachkonferenz Musik besteht aktuell aus zwei Lehrkaften. Sie tagt re-
gelmaRig einmal im Schuljahr. Jedes Jahr werden auch die wiederkehren-
den Aktionen der Fachkonferenz vorbereitet wie das Rahmenprogramm
fur Festakte und die Entlassungsfeier, der Treffpunkt Musik und die festli-
che Musik im Advent.

Es gibt ein festes Ensembles im Bereich Musik, die Band/das Orchester
fur die Jahrgangsstufen 5-10. Das Schulerorchester ist offen fur alle SuS,
die Uber Grundfertigkeiten des Instrumentalspiels verfligen und bereit
sind, mehr als die Pflichstundenzahl im Bereich des Wahlpflicht- oder frei-
willigen Zusatzunterrichts zu investieren, denn das Orchester findet wo-
chentlich zweistiindig statt und arbeitet nach einem Probenplan, sodass
die Vorbereitung und Durchfuhrung der jahrlichen Auftritte gewahrleistet
ist.

Neben den oben genannten regelmafig wiederkehrenden Veranstaltun-
gen beteiligt sich die Musikfachschaft auch am Schnuppernachmittag fur
die neuen 5er, am 6er Projekt sowie an der Gestaltung des Tags der offe-
nen Tur. FUr den offenen Ganztag gibt es im Bereich der paddagogischen
Angebote ein Musikangebot fur Anfanger, in dem u.a. instrumentale
Grundkenntnisse und eine Einfihrung in das Ensemblespiel je nach Inte-
ressenlage der Teilnehmer angeboten wird.

2 Entscheidungen zum Unterricht
2.1 Unterrichtsvorhaben

Die Unterrichtsvorhaben des schulinternen Lehrplans I6sen die Vorgaben
durch den Kernlehrplan Musik ein. Sie decken alle im Kernlehrplan aufge-
fuhrten Kompetenzen ab. Dies entspricht der Verpflichtung jeder Lehrkratft,
samtliche Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans im Unterricht umzu-
setzen. Kompetenzen werden bei den Lernenden ausgebildet, indem sie
im Sinne eine Spiralcurriculums Uber langere Zeit hinweg angelegt und
gefestigt werden.

Im Folgenden wird die fur alle Musiklehrkrafte gemafR Fachkonferenzbe-
schluss verbindliche Verteilung der Unterrichtsvorhaben dargestellt. Die
entsprechende Umsetzung erfolgt als Ubersichtsraster und bezieht sich



auf das von der Fachkonferenz eingefuihrte Lehrwerk MusiX 1 und die ent-
sprechenden ergdnzenden Materialien: Schilerarbeitsheft 1a und 1b,
DVDs, CDs und CD Rom. Das Ubersichtsraster orientiert sich an den Ka-
piteln im Buch mit den jeweiligen Unterthemen und nennt zu jedem Thema
das Inhaltsfeld, den inhaltlichen Schwerpunkt, die entsprechenden Kom-
petenzbereiche, didaktische und methodische Zugange sowie Fachinhalte
und Fachtermini.

2.1.1 Ubersichtsraster Unterrichtsvorhaben

Die Fachkonferenz hat eine verbindliche Zuordnung der Unterrichtsvorha-
ben zu den jeweiligen Jahrgangsstufen vorgenommen:

Jahrgangsstufe 5/6 Begegnung mit Musik (Kapitel 1)
= Rund um die Stimme (Kapitel 2)
=  Meet the beat (Kapitel 3)
=  Wolfgang Amadeus Superstar (Kapitel 4)
=  Mit Musik erzahlen (Kapitel 5)
Haste Tone ? (Kapitel 6)
Musikinstrumente 1 (Kapitel 7)
Jahrgangsstufe 7/8 Mit drei Klange durch die Welt  (Kapitel 8)
Musik in Form 1 (Kapitel 9)
Let's dance (Kapitel 10)
Moove and groove (Kapitel 11)
Musik mit Programm (Kapitel 12)
Farbwechsel: Dur und Moll (Kapitel 13)
Jahrgangsstufe 9/10 Musikinstrumente 2 (Kapitel 14)
Musik in Form Il (Kapitel 15)
Haste tiefe Tone? (Kapitel 16)
Multitalent Leonard Bernstein  (Kapitel 17)
Notenbilder-Tonbilder (Kapitel 18)
Klange im Aufbruch (Kapitel 19)
Fremd und vertraut (Kapitel 20)

Alle Unterrichtsvorhaben finden sich im entsprechenden Schulbuch MusiX
1 wieder, dass in doppelter Klassensatzstarke im Musikraum als Prasens-
buicherei zur Verfigung steht, sodass jeder SuS im Unterricht ein Buch
zur Verfligung hat. Darliber hinaus hat die Fachkonferenz beschlossen,
dass die jeweils passenden Arbeitshefte von den SuS zu kaufen sind und
so jeder Schiuler Uber entsprechendes Arbeitsmaterial zu den einzelnen



Kapitel verfigt. Diese Hefte sind so aufzubewahren, dass man auch in ho-
heren Jahrgangen noch darauf zurtickgreifen kann, um z.B. Grundlagen
zu wiederholen und Basiswissen aufzufrischen.

Weitergehende Konkretisierungen der einzelnen Unterrichtsvorhaben fal-
len in den Entscheidungsbereich der unterrichtenden Lehrkraft. Diese be-
ziehen sich sowohl auf Inhalte wie auch auf Unterrichtsmethoden und er-
ganzende Materialien und Medien. Die ausgewiesene Zuordnung zu den
einzelnen Jahrgangsstufen dient als grobe Orientierung und kann bei Be-
darf Uber- und auch unterschritten werden. Grundsétzlich ist die Zuord-
nung so gedacht, dass Spielraum fur Vertiefungen, besondere Interessen
sowie aktuelle Ereignisse und Themen und ihre Einbeziehung in den Un-
terricht bleibt.

Bei Zeitnot kdnnen darliber hinaus auch einzelne Unterrichtsvorhaben mit-
einander verknUpft oder inhaltlich verkirzt werden. Es ist allerdings darauf
zu achten, dass die vom Kernlehrplan geforderten Kompetenzen auf jeden
Fall vermittelt werden.



MusiX, das

Kursbueh Musik 1|

Kapitel 1: Begegnung mit Musik (S. 4-15)

i ogeceons

Jidaktische und -

chinhalte/

| methodische Zugénge

Fachtermini

2 Produk 35 Liedsi thytmisch- | 2weiteilige Liedform
Z';T.‘:"'" _——— ! g instrumentale Liedbeglei- | (Strophe — Refrain),
Musik und Sprache | Rezeption: 2 tung Melodie- und Begleit-
(. 6) flexion: 1 stimmen, Instrumente
Wir lemen uns kennen PRy ungsspiele, musi- | Tutti, Solist, Tonhdhe,
8 Bedeutungen von Musik ng und Rhythmus | Rezeption: 3 Kalische Steckbriefe | laut-leise / kurz-lang
flexion: 1
s 45 Klangerzeugung auf !(Iang/-farbe, Alitags-
Kiange des Alltags Muskund B/ | s e
(5.10) Bewegung und Rhythmus e bereich, Grundlagen mu- | Tonhdhe, Grundbeat/
Reflexion: sikalischer F Grundschiag, Pause
Auf der Suche nach Hérgeschichte, Klang- Notenschidissel, Klangsta
dem goldenen Noten- piivater und Rezeption: 6 stationen zuordnen tionen, Musizierorte
~-hliissel : < (Konzerthaus, Opernhau
Verwendungen dffentlicher Gebrauch | peflexion: 5 Open-AirKonzert ..)
(s.12) von Musik
" : Klangliche u. formale vokale und instrumenta-
s g A o i Unterscheidung verschie- | le Ensembles (Trio, Big
bl Rezeption: &, dener Ensembles, Verbin- | Band, Sinfonieorchester,
(s.14) dung von Musik und Bild | Chor, Streichquartett ...)

Die Stimme ~ ein vielfal-
tiges Instrument

S. 18)
Stimme braucht Training

[S.19)

stimmkiange
[S.20)

apitel'2; Rund um die Stimme {5 16-25)

von Musik

Mit Stimme und Instru-
menten

(5.22)

. Wenn es Herbst ist”
[S. 24)

Musik und Sprache

Produktion: 3, 5
Rezeption: 1/, 3'
Reflexion: 1

Funkti der I (Sopran, Alt,

Stimme (Text und Bild), | Tenor, Bass)

Stimmexperimente

Stimmiibungen (Kérper | Training der Stimme

und Stimme in Bewe-

gung), Stimmspiek

Ausdrucksmdglichkeiten | elementare musikalische

der Stimme, Stimmexperi- | Parameter (Tonhdhe,

mente, Rhythmical- Lautstarke, Tempo,

Erarbeitung, Vocussion | Klangfarbe), Wortklange
Stimmrhythmus, Rhythm
cal, Vocussi i

Liedsingen, Ausdrucks- | Rhythmusinstrumente

moglichkeiten beim und Stabspiele, Spielwei-

Singen, Gestaltung eines |sen und klangliche Mag-

zweistimmigen Sprechka- | lichkeiten

nons, Erforschung von In-

strumenten (Spielweise/

klangliche Méglichkei-

ten), Liedbegleitung mit

& 2 5

Stimmbildungsiibung, Herbstlied, Klassenmusi-

Liedsingen zieren




Kapitel 3: Meet the beat {S. 26-43)

Liedsi I I- | Liedsi Bodypercus-
Ein Calypso als Klassen- begleitung, Werbeplakat, |sion im Rhythmus-Osti-
song Zeitaussagen, Bildmate- | nato, rhythmische und
5. 28) rial tonale Instrumentalbe-
( gleitung
2 Rhythmussprache Grundschlag/-beat,
Feel the beat: Puls in (Silbensprache), Zweier- und Dreierunter-
der Musik Horen und Bewegen, teilung
Hérgeschichte Rhyth-
(s.30) mus-,Schatzsuche”
> Bewegung zu Metrum Metrum — Rhythmus
Musik braucht Zeit Produktion: 3, 4,5 ““d:hhyﬂ’"‘“i' Silber-
(s-33) Bedeutungen von Musik | Bewegung und Rhythmus | Rezeption: 2, 3 spesche Rimmus:
Reflexion: 1. Rhy k N (Ganze und
Rhythmusbaukasten Erfinden von Rhythmen, | Halbe Note, Viertel- und
rhythmische Eigenkompo- | Achtelnote), Samba
(S.34) sitionen
=2 k k I Takt/Tz (2/4,
Musik im Takt Rapsong und rthythmi- | 3/4, 4/4), Dirigieren
35 sche Begleitung mit Bo- | (,Schlagh *), Rap,
(s.35) dypercussion Bodyfill
) S Grundschlagbestimmung, | Volltakt und Auftakt, Me-
Mf:;ws los; dee schriftliche Erganzungs- | lodiebausteine, Walzer,
iibungen, Liedbeispiele, | Polka, J. StrauB
(5.37) Klatschlied, Spiekmﬁt»Satz
Musikiabor 1: Bunte Rhyth piel :

P

We

Stabspile” (5.42)

apitel 4: Wolfgang Amadeus Superstar (S. 44-55)

Jon Wunderkinder und Liedsingen, | |
Stars begleitung, Werbeplakat, | (Bass-Sound, Open-
Zeitaussagen, Bildmate- | Sound), W. A. Mozart,
'S. 46) rial Leben als Star
Produltion: & Sachtext, Zeichnung einer | Sachinformationen, Zeit-
Reisen muss sein! 5 = Musik aus 7 Reiseroute, Sachinforma- | berichte
Entwicklungen von Musik| .. ¢ Zeiten P 5 tionen verarbeiten, Zeit-
S.48) Refiexion: 3% @ dokumente, Bericht fiir
Zine Sinfonie als Zeit- Pattem-Ubungen, Sinfonie, Triole, Erweite-
“eib Spiel-mit-Satz rung Bodypercussion
5.50)
Hargeschichte, szenische | Kdchelverzeichnis, Arie,
Bilddarstellung, Umset- | Komposition, Singspiel,
die Geschichte einer Produktion: 8 zen von Text in Bewe- Punktierung, musikali-
‘ntfiihrung Verwendungen 2 L A gung / Musik, Gesang — | sche Mittel, Ouvertiire,
von Mk Musik und Bilhne Rezeption: 6, 7, 8 Rolle, dnung von PR le. alla
S.52) Reflexion: 5, 7/ Melodie, Text und Notati- | breve, Holz-, Metall-, Fell-
on, Instrumente beschrei- | klinger
ben, Spiel-mit-Satz
Viozarts Leben Rezeption: 5° Horgeschichte zu Lebens- | Serenade
Entwicklungen von Musik Musikerportrats = stationen
S.55) Reflexion: 3



Kapitel 5: Mit Musik erzahlen (5.56-67)

bilder,
Mausik ohne Worte it o
? Maschinengerausche
&8 Produktion: 1., 2 Kanglich umsetzen
Der Klang der Bilder: Bedeutungen von Musik Musik und Bild Rezeption: 1, 3 Vertonung einer Bilder | Motiv (Wiederholung,
Bildergeschichten und $ac & geschichte, musikalische | Verdnderung, Kontrast),
Comics oS Motive erfinden, musika- | C. Berberian
lische Produktion eines
. Stipsody
Das Mirchen vom ge- Produktion: 8 Liedsingen, Instrumental- | Sechzehntelnoten,
Verwendungen " 5 i Marchen-
von Musik Musik und Bohne | Rezeption: 8,7, 8 | cenicche Darstellung | vertonung
6 82) Reflexion: ‘1 (Standbild)
Der Komponist Sachtext, Info-Plakat, C. orff
% o Rezeption: 3 Werkbetrachtung
Carl Orff Entwicklungen von Musik Musikerportrdts &
Reflexion: 5
(5.66) = =

Kapitel 6: Haste Tone (S, 68-77)

- e, i
pdien machen Laune sion und Instrumental- | steine, Formveriauf
(5.70) begleitung, Ablaufplan,
) Melodi
Musik erfinden und auf- Liedsingen, Improvisatio- | Pentatonik, Tonvorrat,
schreiben nen mit finf Tonen, Notensystem, Notation
Produktion: 3, 5 Aufschreiben von Musik Musik, Violinschlis-
15.72) von Musik |  Musikund Sprache / PSR = :." o
ISne in Ordnung: Ton- und S : Aufbau einer Klaviatur, | Halbton- u. Ganzton-
leitern Refiexion: 1 Bausteine der DurTon-  [schritte, Stammtdne,
leiter Dur-Tonleiter
Lie i Ton-
bestimmen, Bausteine fiir | schritt, Tonsprung,
Melodien untersuchen | Intervalle
LPausenspaB” — Pausen,
Pausen-Pattem, Hor- Musiklehre im Uberblick
50: - Ratsel, Zuordnungsiibun- | (Notenschrift)

n, Notationsiibus

Fpitel 7: Musikinstrumente | {5.84-97)

J i mit (Schwin-
Kuriose Instrumente Instrumenten experimen- | gungen), Ton — Gerdusch
5. 86) iy tieren, Instrumentenbau

7 - Musik aus uktion: & |(.Klangskulptur")
Besuch vom Planeten Endw-on DM i Zeiten 4 ichte, Instru- verschie-
Kisum mentensteckbriefe dener instrumente
(5.88)
Die Familie der Strei- Spiel-mit-Satz, Horbei- Streichinstrumente
chinstrumente spiele, Bildmaterial (Violine, Viola, Violon-
cello, Kontrabass)
(5.90) privater und L - .
Chefin im Orchester: von Musik offentlicher Gebrauch | gogexion: 5 Entstehung der Streich- | Violine: Aufbau, Spiel-
die Violine g instrumente, Bau einer | technik, Geigenbauschule
Violine, Spieltechnik der
(5.92) Violine, Horquiz
; = e
Instrumenten-| i
e Bedeutungen von Musik | Musik und Sprache | Rezeption: 3 begleltung
ol Reflexion:
o Instioest Br T Geschichte, Funktionen | Klavier, Klavierbau,
r Tas- S 5 %
o o ton: B und Eigenschaften des | Klaviatur, Kiaviermecha-
tentiger: das Klavier | Entyickiung von Musik Musikas e Klaviers, Horbeispiele, | nik, A. Brendel
(5.95) . verschiedenen Zeiten | efiexion: 4 Bildmaterial, ,Luft-Kla- .
vier-Wettbewerb®
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Kapitel 8 Mit drei Klangen durch die Welt (S. 98-107,

i perimentieren mit B
Alles Harmonie? " Tonen am Klavier Melodie-,Linie" u. Har-
(5.100) Produktion: 3 monie-,Blocke”
Perfekte Harmonie: Bedeutungen von Musik |  Musik und Sprache | Rezeption: ¥ perimentieren mit Dreil Terzenschich-
ek D Reflexion: & Tonen auf Klassenins- | tung
kiange EUIOK N trumenten, Dreikldnge
(s. 101) bilden
iklabor 3 : Dreiklinge (S. 102) 2t -
s Produktion: 2,3, 5 | Liedsir S| e
o ¢ { gbegl
reiklangsbaukasten Rezeption: ¥, 3 tung mit Dreiklangsbau-
(S. 104) = A 1 steinen
von Musik u jiel-mi i
Produktion: 1. 3 Spiel-mit-Satz, Tanz mit | J. Offenbach/
ok gt O a3 |Gundschitten des Can- | C.SaintSain,
rwelt Rezeption: 1, 2,3 can, Horbeispiele Cancan, Dirigierfigur
5 & 2/47Takt, Operette
Workshop: Sprechen iiber Musik (S. 108)

Kapitel 9: Musikin Forr

m 1 (S; 110-123)

P inzinien im | G e
Gestaltungsprinzipie Alitag und in der Musik, | (Wiederholung — Veran-
Wiederholung ~ Verdn- Funktion und Wirkung, | derung ~ Kontrast)
e Produktion: 8 musikalische Bausteine
12) Verwendungen privater und & 98 und Beschreibung der
= von Musik offentlicher Gebrauch et kompositorischen Mittel
Bausteine fiir Melodien: Reflexion: 5 Mative als Bausteine fir | Motiv, komp he
das Motiv Lieder, musikalische Ana- | Mittel
Liedsingen

(5. 113) i Lo
Beethoven: vom Motiv Motivanalyse, Spiel-mit- | motivische Gestaltungs-
2ur Sinfonie Satz, Informationen zum | méglichkeiten,

Komponisten L v. Beethoven, Sinfonie
(5. 114)

iedsi ikalische ikalischer Satz (Perio-

Analyse (,Ode an die de), Vorder- u. Nachsatz,

Freude”), ¢ fi Phrase, Liedf
B.auplim: Satz und I einerzwei- | C fi
(5. 116) Musik aus o :l‘lge:“td“mf?::‘

Entwicklungen von Musik § : Rezeption: 4/, 5 Instrumentalbegleitung
porchlecstion Zeiico 5 2um Lied, Transfer auf
. weitere Liedbeispiel
Ganz vomehm: das Formanalyse, Partiturle- | Suite, Menuett,
Menuett sen, Menuett tanzen J. S, Bach, Trio,
W. A Mozart
a7, SEERNEY
Jk mit Wiedererken- Szenisches Spiel, Lied- Rondo, Couplets,

nungswert: das Rondo singen, Stiftpercussion, | Ritomell, J. Haydn

Hbrbeispiele
S. 122)

apitel 10: Let’s dance

summer Holiday
5. 126)
3austeine fiir einen Pop-

anz
5.128)

(5. 124-131)

Verwendungen
von Musik

Musik und Bithne

Produktion: 8
Rezeption: &, 7', &
Reflexion: 5, &, 7'

Klassenarrangement

Latin Rock, Klassenarran-
gement

Kriterien einer guten
p RGO

Choreografie, Poptanz,

Erlernen verschiedener
Poptanzfiguren, Zusam-
menfiigen von einzelnen
Tanzbausteinen zu einer

Choreografie




ingen, Horaufgabe,
Der Traum von :., gro- Liedbegleitung mit Bewe-
Ben weiten Wel 3 gungen, Bodypercussion
- Produktion: 3, 4, 5 yng Rhythmusinstrumen-
(134 Musik und Sprache | Rezeption: 1, 2 ten
- eil Reflexion: Liedsingen (einstimmig u. | betonte u. unbetonte
m‘:np;s xw » Kanon), Notationsverglei- | Zahlzeiten, Synkope,
che, ,Tuming hands” Schiagfigur im 4/4-Takt
(5.136) g
Bedeutungen von Musik 5 Liedsingen, Synkopen im | Groove, Choreografie
Mit Synkopen zum Groo- Produktion: 1 Notentext, Vocussion-
v Bewegung und Rhythmus | Rezeption: 2/, 3 queimng, 'l::ythmisd\e
©.139) son: msetzung i :eve-ﬁe
(Vo Drumset, Hi-Hat,
Eine Handvoll Trom- S g .
sion), ,Luftschlagzeug®, | Snare-Drum, Bass-Drum,
ol g Demmoet Musik und Sprache | Rezeption: 2 Ubu!‘ngen am Drumset | Tomtoms, Schiagzeug-
(5. 140) Refiexion: 1 notation

Eine Nacht auf dem
kahlen

(S. 150)
Instrumente rufen Bilder
wach

S. 152
6/8-Takt mit Schwung

[S.155)

rierbstimpressionen
(5. 156)

5.164) ¥ Bedeutungen von Musik Musik und Sprache

Musik und Bild

Bedeutungen von Musik

Produktion: 1
Rezeption: T, 3
Reflexion: 1, 2

Beschreibung von Musik,
Horaufgaben

ik, Gestal-

musika-
lische Analyse

tungsprinzipien, musika-
lische Parameter

Partiturlesen, Versprach-
lichung musikalischer
Ablaufe, Hraufgaben,
Zuordnungen, eigene
Vertonungen
Zuordnungen von Text,
Bild und Musik,
instrumentale Gestal-
tung, Horgeschichte,
Hintergrundinformatio-
nenaurhlusik |
Signalwirkung, musika-
lische Analyse, Horauf-
gaben

Partitur

M. Mussorgski

Naturtbne, Hom,
B. Smetana

Bewegung und Rhythmus.

Produktion: 5
Rezeption: 2

Horaufgaben, Rhyth-
musablaufplan erstellen,

6/8Takt

Musik und Sprache

Produktion: 3
Rezeption: 3
Reflexion: 3

Liedsingen, Instrumental-
begleitung, musikalische
Umsetzung eines Ge-
dichts

tonung

r und Moll (5. 158-171)

Dur und Moll
kl. und gr. Terz, Moll-Ton-
ter, 2
und Vorzeichen
irigie im 3/4Takt
Bestimmungsiibungen
U von Dur- | Dur-/Moll-Dreikldnge
und Molldreikingen,
Begleitdreiklange finden,
musikalische Anal
Liedsingen, Instrumental- | Friedenslied

11
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Ordnung muss sein: Sitz-
ordnung im Orchester

(5.176)

Die Trompete: Instru-
ment der Kbnige
(5.178)

Eine Familie stellt sich
vor: die Holzblasinstru-
mente

(5.180)

Die Klarinette: ein Inst-
rument wie die mensch-
liche Stimme

(s.181)

Die Band
(5.182)

Verwendungen
von Musik

privater und
sffentlicher Gebrauch

Produktion: &
Rezeption: &
Reflexion: 5, 6, 7

Bildbeschreibung, Orchester, Instrumenten-
terien der Sitzordnung, | gruppen, B. Britten
Instrumentengruppen,
Bildbeschreibung, Hor-
beispiele, Instrumente
hdrend unterscheiden
Bildmaterial, Horbei- Trompete, Bau und Spiel-
spiele, i technik, i i
Horquiz Naturtdne
Video, Infotexte, Bau Holzblasinstrumente:
einer Strohhalm-Oboe, | Fidte, Oboe, Faott,
Hérbeispiele Saxofon, Tonerzeugung,
Mu
che, Video, - e
Horbeispiele, Bau einer | doppeltes Rohrblatt, Inst
Liedsingen (Rap), Body- | Band, Instrumentalisten
percussion als Begleitung | einer Band (E-Bass-Spie-
ler, Schlagzeuger, Key-
boarder, E-Gitarrist,
Saxofonist, Sangerin und
Sanger)

S. 190)
Haydn: eine Sinfonie
mit Paukenschlag

(5.192)

apitel 16: Haste tiefe Tone? (5. 194-203)

Entwicklungen von Musik

Musik aus verschiedenen
Musikerportrits

Produktion: 6, 7
Rezeption: 4, 5
Reflexion: 3, 4

Singen mit Begleit-
Ostinato, Bewegungscho-
reografie zum Song

Fingeriibungen, visuelle
(grafische) Umtﬁt-

Invention, Motiv/
-verdnderungen

Info-Texte, Bach-Hitpa-
rade, Konzept fiir ein
Bach-Museum entwerfen

Werksverzeichnis Bach

Spiel-mit-Satz, Horbei-
spiele, Horanalyse

Pauke, Variation,
J. Haydn

Noteniibungen im Bass- | Tonraum, Bass-

und Violinschiiissel

Eah

Schliissel, Instrumente
im Bass-Schiissel

T

i i
1. Pachelbel, Begleitmod-

Ein Jahrhundert-Hit: der ell, Coverversion
Kanon
i beschreiben, Horbeispie-
o a5 Musik aus 2 3 el
(.200) Entwicklungen von Musik | Lo Jeiten | Rezeption: @5 le, Vergleich, Intemetre-
Reflexior: & @ cherche

Das erste Mal verliebt ¥ Liedsingen, Klassenmusi- | E-Bass, ,Evergreen”
(5.202) Zieren
Workshop: Latin (5. 204) 2 ) =2



Capitel 17: Multitalent Leonard Bemstein (S, 206-213)

T RS
Liedsingen, Spiel-mit-Satz | L Bemstein, Taktwechse

Infotexte, Intemetrecher- | Berufsfeld Musiker und

che, Bericht filr die Schil- | Komponist, Musiker im

lerzeitung, Horbeispiele, | 20. Jahrhundert

Bach und Bernstein im
leich

Entwicklungen von Musik

(s.210)

I 3,5 i 4/4Tak,
Kleiner Dirigierkurs . i keiten beim Dirigieren, | Parameter Tempo und
Bedeutungen von Musik | Bewegung und Rhythmus Rezeption: 3 Obu mmn"b;d Lautstike beim Dirigh
(s.213) 2 "
PER TSRS o Reflexion: 2 ren

~Tonbilder (5.214-221

Kapitel 18: Notenbilder

2Zuordnung von Klang u. | verschiedene Notatione:
Bild, Vergleich verschie- | Geschichte der Notation

Zu Papier gebracht: No-
tation von Musik dener Notationen, Info- | Formen von Notationen,
texte, ispi Neumen, G
(5.216) Partitur, grafische Nota-
o et : Produktion: 6, 7 — . oo -
Partitur: Heraus- 2 Musik aus <o s
erung fir Augen von Musik jedenen Zeiten | Rezeption: &, S Kingende Partitur verfol- | Geschichte des Orches-
und Ohren Reflexion: 4/ gen (Computer) ters
(5.218)
Musik filr ein kbnigli- Partiturlesen an einem | Partiturlesen,
Beispiel G. F. Handel
(5. 220)
Musik mit Alltagsgegen- Instrumentenbau, Klang- | Stomp,
stinden experimente, Klang- Recyclical
gestaltung, Spielstiick
(5.224) 1 mit Alltagsgegenstanden
Klingende Umwelt - Produktion: 8 eigenes Experimentieren | grafische Notation, Kian
Klinge der Umwelt Verwendungen privater und ion: & & und Komponieren, Hor- | garten, neue Klange,
von Musik sfentlicher Gebrauch | Rezeption: &, 7%, Gibungen, Horpartituren | Klangeigenschaften
(5. 226) Reflexion: 5/, &, 7 erstellen,
Auf der Suche nach neu- Partiturlesen, stimmliche | Stimmklange
en Stimmklangen Umsetzung von Komposi-
tionsausschnitten, Stimm-
) 28) Kkange at ieren
Zu Besuch beim Kompo- o @ Informationen sammeln | Beruf des Komponisten,
nisten Dieter Mack ~ von Musik i Rezeption: und verstehen Komponieren, D. Mack
(5.230) ) T it

temd und vertraut (S: 232-243)

Tanz (Kahryuﬁ-nos), arten (7/8-Takt)

S _ | Bedeutungen von Musik | Bewegung und Rhythmus | Rezeption: 2/, ;3' Taremrarbeitung
Reflexion: T, 2/
Weltmusikforscher - auf Musik aus femen Lan- | Weltmusikforscher,
der Suche nach fremden Verwendu . ion: & @ dem (Instrumente, Eigen- | Musikarten
ingen privater und Rezeption: &/, s apty
Klangen 3 & i S heiten, Spielweisen ...),
’ von Musik Sffentlicher Gebrauch | pefiexion: &, % ok ot Zoaangesal
(5.236) gaben
Alien-Songs: Musik als Produktion: 2 Musik fiir einen Film Musik als Sprache,
universelle Sprache? " . s A entwerfen, Filmstrip,
Bedeutungen von Musik |  Musik und Sprache | Rezeption: ", 3 spiel, Bild- und Film- | Kommunikation mit Mu-
(5.238) Reflexion: 1 material sik
Musikwelten: meine it ituati im Alitag Funktion und Wirkung
Musik - deine Musik Verwendungen privater und Rezeption: &, 8 untersuchen, Bild und | von Musik im Alitag, Be-
von Musik Offentlicher Gebrauch | pefesion: % 7 Musik (Situation, Stim- | einflussung durch Musik
(S.240) . 2 ! = .
Eyvallah, auf Wiederseh- Sprechstiick
ent Bedeutungen von Musik |  Musik und Sprache
5.242)

13



2.1.2 Lernen auf Distanz im Fach Musik

Aktuell findet der Musikunterricht epochal in den Klassenstufen 5, 6,
8 und 10 an beiden Standorten statt, |

Damit ein Unterricht auf Distanz im Fach Musik durchgefiihrt werden
kann, missen die Regelungen, aus dem Schreiben ,,Lernen auf Dis-
tanz - Janusz-Korczak-Realschule® im Punkt 4 ,,Reglungen fiir die
Umsetzung an der Janusz-Korczak-Realschule Schwalmtal* eingehal-
ten werden.

Ein zu unterrichtender Schiiler muss die entsprechende Hard- und
Software zur Verfigung haben, mit der er arbeiten und mit dem Leh-
rer kommunizieren kann.

Dem Schiler muss ein digitales Endgerat zu Hause zur Verfiigung ste-
hen, auf dem er mit Hilfe von ISERV in der Lage ist zu arbeiten.

Im Musikunterricht aller Achter- und Zehnerklassen wurde bereits das
Arbeiten mit ISERV und unterschiedlichen Musikapps im Musikun-
terricht eingefuihrt. Die Schiler informieren sich regelméaBig in Pra-
senzunterrichtszeiten und wahrend des ,,Lernen auf Distanz* in Mu-
sikrdumen auf ISERV. Sie schicken uber ISERV Ldsungen und Musi-
zierfortschritte an den Lehrer. Mithilfe von digitalen Endgeraten wie
zum Beispiel Tablets oder Handys ist es nun immer mehr Schilern
moglich im Unterricht zu arbeiten. Auch das praktische Musizieren
kann zumindest zeitweise getibt werden. Diese musikalischen Fort-
schritte konnen von den Schiilern als Audio oder Filmdateien an den
Lehrer gesendet werden. Dieser schaut/hort sich die Ergebnisse an,
weist auf Fehler hin und gibt weitere Ubehinweise.

Das ,,Lernen auf Distanz* in den einzelnen Jahrgangen:

[Kommentiert [11:

Klassenstufe | Buch Avrbeitsheft Lehr-und Lernmaterialien aus dem Internet
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5 MusiX ) MusiX https://6k-united.de/schulhof/

DB (QEMEN VISLA || AUEISER Alle Lieder sind hier abgedruckt. Es gibt Choreografie-

(im Prasenzbestand im (hat jeder Schuler zu . s B

Fachraum) Hause) anleitungen zum Trainieren und Gesangshilfen auch
zum selbststandigen Einuben der Musik.

6 MusiX ) MusiX https://play.google.com/store/apps/de-

Das Kursbuch Musikl | Arbeitsheft 1a tails?id=com.helbling. media&hl=de&ql=US

(im Prasenzbestand im (hat jeder Schler zu - n "

Fachraum) Hause) Uber diesen Link gelangt man zum Download der
Helbling-App, die durch das Einscannen eines Bar-
codes alle Lieder und praktische Ubebeispiele des Mu-
sik-Arbeitsbuches und -Arbeitsheftes enthalt. Die Schii-
ler kénnen Gber ihr Handy alle Ubungen einsehen, ho-
ren und selbst eintrainieren.

8 MusiX ) MusiX https://padlet.com/irt384kuh3/ebycv59i6j816n9l

DB (EMED UETA || AGEIEERAD Dieser Link fiihrt zu dem Padlet der Jahrgangsstufe 8.

(im Présenzbestand im (hat jeder Schiiler zu . N . . .

Fachraum) Hause) Hier befinden sich Aufgabenstellungen, Bilder, Dateien
und Links zu vielen Themenbereichen dieser Jahr-
gangsstufe.

10 MusiX ) MusiX https://padlet.com/irt384kuh3/vwla5xgqlah7vngj2

Das Kursbuch Musikl | Arbeitsheft 1b Dieser Link fiihrt zu dem Padlet der Jahrgangsstufe 10.

(im Présenzbestand im (hat jeder Schiiler zu . ) . . .

Fachraum) Hause) Hier befinden sich Aufgabenstellungen, Bilder, Dateien
und Links zu vielen Themenbereichen dieser Jahr-
gangsstufe.

Padlet Padlet
Klasse 8: Klasse10:
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https://6k-united.de/schulhof/
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.helbling.media&hl=de&gl=US
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.helbling.media&hl=de&gl=US
https://padlet.com/irt384kuh3/ebycv59i6j816n9l
https://padlet.com/irt384kuh3/vw1a5xq1ah7vngj2

2.3 Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsrickmel-
dung

Die Aufgabenstellungen im Musikunterricht sind so zu gestalten, dass die
Bewertungskriterien fir die SuS bekannt und transparent sind. Im Idealfall
werden sie mit den SuS gemeinsam festgelegt. So sind die SuS in vielen

Fallen auch in der Lage auf der Basis der Bewertungskriterien sowohl ihre
eigenen als auch die Leistungen ihrer Mitschiler kritisch zu reflektieren.

Die SusS erhalten zeitnah eine Riickmeldung Uber die von ihnen erbrach-
ten Leistungen. Daruber hinaus ist ein Zwischenfeedback zum Leistungs-
stand in regelmafigen Abstanden winschenswert.

Im Fach Musik werden praktische, mindliche und schriftliche Beitrage be-
wertet. Dabei sollte sich die Musiknote etwa zur Hélfte aus der Bewertung
der praktischen Leistungen und zur anderen Hélfte aus den tbrigen er-
brachten Leistungen zusammensetzten.

Bei den praktischen Leistungen im Fach Musik handelt es sich zum einen
um Musizieren mit und ohne Instrumente. Dabei wird ausschlieRlich beur-
teilt, was im Unterricht erworben bzw. eingebracht wird. Zu beriicksichti-
gen sind natdrlich auch die individuellen Vorraussetzungen der SuS. Dar-
Uber hinaus geht es nicht nur um das individuelle Musizieren, sondern
auch um die Fahigkeit gemeinsam mit anderen Musik zu machen. Zu den
praktischen Leistungen gehéren aber auch das Anleiten von Gruppen,
z.B. durch Dirigieren sowie die Weitergabe von besonderen Fahigkeiten,
z.B. wenn ein Instrumentalist einen Nichtinstrumentalisten unterstiitzt.
Zum anderen geht es bei den praktischen Leistungen darum Musik um zu
setzten, z.B. in Bewegung oder in Bilder. Ein besonderer Bereich der prak-
tischen Leistungen ist auBerdem noch das Produzieren von eigener Musik
mit und ohne technische Hilfsmittel.

Die ubrigen Leistungen im Fachbereich Musik beziehen sich vorwiegend
auf das Wissen Uber Musik. Hier werden mundliche Beitrdge und schriftli-
che Beitrage bewertet sowie Vortrage. Auch kurze schriftliche Ubungen
sind mdglich. In diesen Bereich fallt auch die Bewertung der Schiilerar-
beitsmappe als Dokumentation des Unterrichtsgeschehens.

Zusétzlich zu den praktischen und Ubrigen Leistungen ist es dartber hin-
aus moglich besonderes Engagement von SuS positiv fuir die Gesamtnote
geltend zu machen, beispielsweise, wenn es SusS gibt, die sich grundsatz-
lich kompetent um die Bereitstellung der benétigten Technik kiimmern o-
der freiwillig die Instrumente warten und pflegen.
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Fur das Lernen auf Distanz legt die Fachschaft den neuen Bewer-
tungsschlussel fest:

60% schriftliche Leistungen,

15% sonstige Leistungen,

25% musikpraktische Leistungen.

Gesungen wird wahren der Pandemie in der Schule nicht.

Auf Grundlage von § 48 SchulG, § 6 APO-SI beschlie3t die Fachkonferenz
die nachfolgenden Grundsétze.

Formen der Schiilerleistungen:

Der Bewertungsbereich ,Sonstige Leistungen im Unterricht® erfasst die
Qualitat, die Quantitdt und die Kontinuitdt der gestaltungspraktischen,
miindlichen und schriftlichen Beitrédge im unterrichtlichen Zusammenhang.

In die Leistungsbewertung flieRen ein:

e im Rahmen der Unterrichtsstunden oder als Hausarbeit einstudierte
musikalische Gestaltungsprodukte,

« mindliche Beitrage zum Unterricht (z.B. Beitrage zum Unterrichtsge-
sprach, Kurzvortrage und Referate),

« schriftliche Beitrage zum Unterricht (z.B. Protokolle, Materialsammlun-
gen, Hefte, Mappen, Portfolios, Lerntagebicher),

o kurze schriftliche Ubungen,

« Beitrdge im Rahmen eigenverantwortlichen, schileraktiven Handelns
(z.B. Performance, Rollenspiel, Recherche, Befragung, Erkundung,
Préasentation).

Mundliche Leistungen werden dabei in einem kontinuierlichen Prozess vor
allem durch Beobachtung wahrend des Schuljahres festgestellt.

Allgemeine Leistungskriterien:

Die folgenden allgemeinen Kriterien gelten sowohl fiir die gestaltungsprak-
tischen, mindlichen als auch fir die schriftlichen Formen von Leistungen:
e Qualitat der Beitrdge bezogen auf die Aufgabenstellung

e gestalterische Originalitat

o Selbststandigkeit im Arbeitsprozess

o Kontinuitat der miindlichen Beitrage

e Quantitat der Beitrage

e Sachliche Richtigkeit

17



o Komplexitat und Grad der Abstraktion

o Differenziertheit der Reflexion

¢ AuRere Form (auch Ordentlichkeit)

e sachgerechter Umgang mit Instrumenten, Materialien und Medien
e Einhaltung gesetzter Fristen

Konkretisierte Leistungskriterien:

Prozessdokumentation in Portfolio, Mappe, Journal:
o Deckblatt
Inhaltsverzeichnis, Seitenzahlen
Uberschriften unterstrichen, Seitenrand, Datum
Sauberkeit, Ordnung
Vollstéandigkeit
Qualitat der schriftlichen Arbeiten (Schul- und Hausaufgabenpro-
dukte)
Bearbeitung der Informationsquellen (markieren, strukturieren,
Randnotizen)
o Arbeitsplane
o Entwirfe

O O O 0O O

o

Referat:
Vortrag
o Interessanter Einstieg
Sprechweise LLD (laut, langsam, deutlich)
freies Sprechen (auf der Grundlage von Notizen, Karteikarten)
Vortragspausen (Raum fur Zuhorerfragen)
Blickkontakt Zuhorer
Korperhaltung und Korpersprache
Medieneinsatz (Tafelbild, Moderationswand, Folie, ...)
Handout
abgerundeter Schluss
Quellennachweis
Zeitrahmen bericksichtigt

O 0 OO O0OO0OO0OO0oOO0OOo

Inhalt

o Themenwahl begriindet
Hintergrundinformationen
Sachlichkeit

Inhaltliche Richtigkeit

Fach- und Fremdworter erlautert
Themenprofi

O O O O O

18



Gruppenarbeit:
o Selbststandiges Bearbeiten der Aufgabenstellung
Einbringen in die Arbeit der Gruppe (Teamféhigkeit)
Durchfiihrung fachlicher Arbeitsanteile
Kooperation mit dem Lehrenden und Aufnahme von Beratung

O 0 O O O

3. Grundsatze der fachmethodischen und fachdidaktischen Arbeit

3. Grundsétze der fachmethodischen und fachdidaktischen
Arbeit

Fachliche Grundsatze:

Alle unter Punkt 2.2 vorgestellten Unterrichtsvorhaben orientieren sich an
den Vorgaben des Kernlehrplans Musik. Die verschiedenen Kompetenz-
bereiche sind i.d. R. bei den einzelnen Unterrichtsvorhaben miteinander
vernetzt, wobei die Eigenproduktion von Musik nach Mdglichkeit ein be-
sonderes Gewicht haben soll.

Die einzelnen Kompetenzen werden bei den Lernenden im Rahmen ver-
schiedener Unterrichtsvorhaben von Jahrgang zu Jahrgang im Sinne des
Spiralcurriculums standig wiederholt, gefestigt und erweitert. Alle SuS
fuhren von Klasse 5 an Arbeitsmappen, in denen u.a. das Schilerarbeits-
buch zu unserem Hauptlehrwerk MusiX sowie samtliche Arbeitsblatter,
Protokolle, Referate und Mitschriften abgeheftet werden. Diese Arbeits-
mappen dokumentieren einen entscheidenden Teil der Unterrichtsarbeit
und werden u.a. auch mit zur Leistungsbewertung herangezogen (siehe
Kapitel ,Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung®).
Der Musikunterricht fordert die Zusammenarbeit zwischen den SuS und
ermutigt sie, eigene Lésungswege zu finden. Dabei spielen die Methoden
des kooperativen Lernens eine grof3e Rolle. Nicht nur im Hinblick auf das
gemeinsame Lernen von unterschiedlich begabten Kindern werden indivi-
duelle Lernwege der SuS bericksichtigt und das Anforderungsniveau dem
Leistungsvermdgen der SuS angepasst.

Fachmethoden und Fachbegriffe werden den SusS alters- und situations-
gerecht vermittelt. Die Fachschaft Musik hat sich darauf verstandigt, dass
alle SuS ein einheitliches Repertoire an Fachterminologie erlernen. Dieses
ist durch unser Musikbuch MusiX weitestgehend vorgegeben und soll
dementsprechend auch im Unterricht verwandt werden. (siehe 2.2 Fach-
terminologie)

Durch die im Rahmen der einzelnen Unterrichtsvorhaben eingefiihrten und
verwendeten Fachtermini sollen die SuS sich im Laufe der Sekundarstufe
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1 ein einheitliches Repertoire anlegen. Die Fachterminologie ist dabei als
integrativer Bestandteil der inhaltlichen Auseinandersetzung mit Musik und
nicht als separater Inhalt zu sehen. Es wird eine Beschrankung auf die
wichtigsten Termini vereinbart, die in immer neuen Zusammenhangen ein-
gebracht und benannt werden. Der Umgang mit schriftlicher Notation wird
schrittweise Uber andere Notationsweisen (z.B. grafische Notation) einge-
fuhrt und ausschlief3lich funktional eingesetzt.

Rhythmik

Takt, Metrum, Rhythmus, Grundschlag, Beat, Puls
Taktarten

Beat, Off-Beat

Call & Response

Melodik

Dur, Moll, Bluestonleiter, Pentatonik, Chromatik
Phrase, Motiv, Thema

Intervalle

Harmonik
Konsonanz-Dissonanz
Akkorde

Dreiklange und Umkehrungen
Cluster

Kadenz

Bluesschema
Bluesharmonien

Dynamik/Artikulation
Akzente, Betonungen
legato, staccato, pizzicato, portato

Klangfarben

Instrumentenkunde

typische Ensemble- und Orchesterbesetzungen

Stimmregister (Sopran, Mezzosopran, Alt, Tenor, Bariton, Bass)

Formaspekte
Liedformen
Symphonie
Rondo
Variationen
Sonate

Jingle

20



Notationsformen
grafische Notation
Standardnotation
Partitur

Fachvokabular

Metrum, Grundschlag, Zahlzeit, Takt, Auftakt, Taktstrich, Rhythmus
Melodie, Vorzeichen, Aufldsungszeichen

Notensystem, Notenlinien, Hilfslinien, Violinschlissel, Bassschliissel, Wie-
derholungszeichen

Notenwerte, Pausenzeichen

Tonleitern, Intervalle

Diatonik, Pentatonik, Chromatik

Begleitung, Strophe, Refrain, Rondo, Kanon, Menuett, Fuge, Thema, Intro,
Zwischenspiel

Satz, Solo, Tutti

Percussion

Barock, Klassik, Romantik, Moderne

Ab Klasse 5 fuhren die Schilerinnen und Schiler Arbeitsmappen (Ziele ne-
ben der Sammlung von Unterrichtsmaterial: Individuellen Ordnungssinn
entwickeln, regelmafiges Bearbeiten, individuelle Losungen finden, Bewer-
tungskriterien entwickeln). Diese Aufzeichnungen werden unter anderem
zur Leistungsbewertung herangezogen.

Im Unterricht wird besonderer Wert auf kommunikative Durchdringung und
Erkenntnisgewinnung in Partner-, Gruppen- oder Klassenverbandsarbeit
gelegt. Kommunikation dient dabei immer der Problemfindung und Prob-
lembeschreibung, der Entwicklung und Diskussion der Lésungsansatze und
der Bewertung der Ergebnisse.

Eine angemessene Verbalisierung muss eingetbt werden und dient dem
Erwerb einer fundierten Sprachkompetenz und dem Aufbau eines gesicher-
ten Fachvokabulars.

Gleichberechtigt zur Versprachlichung erweitern praktische Methoden der
Umsetzung von Musik in andere &sthetische Darstellungsformen (Bilder, Vi-
deos, Texte, Bewegungen) die Mdglichkeiten des Zugangs zu Musik und
musikalischen Problemstellungen.

In Zusammenhang mit dem Schulprogramm stehen folgende Grundséatze,
die sich auf facheriibergreifende Aspekte beziehen.
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Uberfachliche Grundséatze:

o0 AW

~

10.

11.
12.

13.

14.
15.

16.

17.
18.

19.

20.

22

Geeignete Problemstellungen zeichnen die Ziele des Unterrichts vor
und bestimmen die Struktur der Lernprozesse.

Inhalt und Anforderungsniveau des Unterrichts entsprechen dem
Leistungsvermdgen der Schilerinnen und Schiler und kénnen ggf.
angepasst und modifiziert werden.

Die Unterrichtsgestaltung ist auf die Ziele und Inhalte abgestimmt.
Medien und Arbeitsmittel sind schiilernah gewahlt.

Die Schulerinnen und Schuler erreichen einen Lernzuwachs.

Der Unterricht fordert eine aktive Teilnahme der Schilerinnen und
Schiler.

Der Unterricht fordert die Zusammenarbeit zwischen den Schulerin-
nen und Schillern und bietet ihnen Mdglichkeiten zu eigenen Ldsun-
gen.

Der Unterricht beriicksichtigt die individuellen Lernwege der einzel-
nen Schilerinnen und Schuler.

Die Schilerinnen und Schiler erhalten Gelegenheit zu selbststandi-
ger Arbeit und werden dabei unterstutzt.

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Partner- bzw.
Gruppenarbeit (kooperative Lernformen).

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Arbeit im Plenum.
Die Lernumgebung ist vorbereitet; der Ordnungsrahmen wird einge-
halten.

Die Lehr- und Lernzeit wird intensiv fir Unterrichtszwecke genutzt.
Es herrscht ein positives padagogisches Klima im Unterricht.
Fachmethoden und Fachbegriffe werden den Schilern alters- und
situationsbedingt angemessen vermittelt. Uberfachlich zu vermit-
telnde Methoden werden an die Inhalte des Faches Musik gebunden
und erméglichen so die Ubung der im Methodentraining vereinbarten
Kompetenzen.

Der Unterricht fordert das planerische Vorgehen aber auch kreatives
Umgehen mit den im Unterricht gestellten Aufgaben.

Der Unterricht fordert vernetztes Denken.

Der Unterricht sollte phasenweise facheribergreifend ggf. projektar-
tig angelegt sein.

Der Unterricht ist schilerorientiert und knlpft an die Interessen und
Erfahrungen der Schilerinnen und Schiler an (Lebensweltbezug).
Der Unterricht beachtet die individuellen Lernvoraussetzungen der
einzelnen Schilerinnen und Schiler und bietet gerade im prakti-
schen Bereich eine entsprechende Binnendifferenzierung an.



21. Der Unterricht sollte méglichst problemorientiert sein: Die Aufgaben-
stellungen haben Aufforderungscharakter oder einen immanenten
Reiz, tatig werden zu wollen oder stellen Herausforderungen dar.

22. Der Unterricht ist anschaulich sowie gegenwarts- und zukunftsorien-
tiert und gewinnt dadurch fur die Schilerinnen und Schiler an Be-
deutsamkeit.

23. Der Unterricht férdert planerische Kompetenzen als Vorbereitung auf
die strukturierten Prozesse der Arbeitswelt und hilft bei der Berufs-
wahlorientierung.

24. Die Lerninhalte sind so zu wahlen, dass die geforderten Kompeten-
zen erworben und getibt werden kénnen bzw. erworbene Kompeten-
zen an neuen Lerninhalten und neuen Lernmitteln erprobt werden
koénnen. Insbesondere ist der Einsatz neuer technischer Mdglichkei-
ten bei der Planung, Durchfiihrung und Présentation der Arbeiten zu
berucksichtigen.

4. Qualitatssicherung und Evaluation

Plane zur regelméaRigen Evaluation des schulinternen Lehrplans

Fur ausgewahlte Unterrichtsvorhaben werden zum Ende des jeweiligen
Projektes kleine Auffihrungen durchgefunhrt.

Nach Ablauf eines Schuljahres wird von den verantwortlichen Fachlehrerin-
nen und Fachlehrern Giberprift, ob die vereinbarten Kompetenzen angegan-
gen und erreicht worden sind. Auf dieser Grundlage werden in der Fach-
konferenz gelungene Unterrichtsvorhaben vorgestellt und Schwierigkeiten
thematisiert. Hierzu kénnen und sollen Schilerbeitréage, Arbeitshefte und
gof. Selbstevaluationsbégen herangezogen werden. Folgende Fragen sind
dabei relevant:

v/ Sind die angestrebten Kompetenzen mit den Unterrichtsvorhaben er-
reichbar und sind sie erreicht worden?
v War die zeitliche Planung angemessen und durchfihrbar?

v Ist der kontinuierliche Aufbau von Fachkompetenzen (bezogen auf
Fachbegriffe, Fachmethoden, Fahigkeiten und Fertigkeiten) abgesi-
chert?

v/ Sind Jahrgénge unterrichtlich Gberfrachtet oder unterfordert?

v Waren die Arbeitsschritte und die Bewertungskriterien und damit die
Ziele der Unterrichtseinheit fiir die Lerngruppe nachvollziehbar und
transparent?
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v War das Arbeitsmaterial angemessen und verstandlich?
v/ Bleiben im schulinternen Lehrplan ausreichend Freiraume?

v Welche organisatorischen Anforderungen, welche inhaltlichen As-
pekte missen beachtet und eventuell verandert werden?

Schwierigkeiten und deren Grinde werden herausgearbeitet und Verbes-
serungs-, Nachsteuerungsmdglichkeiten und Veranderungsnotwendigkei-
ten diskutiert und nachste Handlungsschritte vereinbart.

Auf der Grundlage der getroffenen Absprachen und der Ubersichtslisten
wird von den verantwortlichen Fachlehrern die Unterrichtsplanung fur das
kommende Schuljahr vorgenommen.

Uberarbeitungs- und Perspektivplanung
Nur bei dringendem Handlungsbedarf soll der schulinterne Lehrplan schon
im Folgejahr Uberarbeitet werden. Eine Revision wird frihestens im Ab-

stand eines Durchgangs (fur die Jahrgangsstufen 5/6 nach zwei Jahren und
fur die Jahrgangsstufen 7-10 nach vier Jahren) vereinbart.
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